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Todalaobrasedesarrollaenlagderiadeartede
Shylock, con laexcepcion de dos escenas que
carecen de unaubicacion concretay que se pue-
den representar en cua quier espacio.

Persongjes:

SHYLOCK. Propietariade unaprestigiosaga-
leriadearte.

MARCO BRESSART. Unpintor jovenquequie-
rellegar alo mésalto.

FRANCOISGOBEL. Uninfluyentecritico de
arte.



PRIMERA ESCENA

Unjoven esperaimpaciente en un despacho. Lle-
va una carpeta de pintor. La abre y examina su
interior para comprobar que todo esté en orden.
Cuando entrala mujer recoge la carpetay sele-
vanta para saludarla.

SHYLOCK. Segun dice mi secretario, teniamos
programada una reunion para hoy.

MARCO. Asi es.

SHYLOCK. No recuerdo cuando le concedi esa
cita, ni siquieracreo que nos coNozcamos.

MARCO. Fue en lainauguracion de la exposicion
de Lucas Palmer en la sala Moriarty. |ba acompafia-
dadel critico Francois Gobel.

SHYLOCK. El bueno de Frankie. ¢Jba ya borra-
cho?

MARCO. Yo lo recuerdo sobrio.

SHYLOCK. Puedo asegurar que es un estado que
no ha conocido en los Ultimos afios. En su caso solo
existen tres posibilidades: borrachera, resacao laan-
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siedad previaalabebida, que suele ser cuando escri-
belos articul 0s. Supongo gque por eso sus criticas son
tan polémicas.

MARCO. Reconozco que a veces pueden ser im-
placables, pero en general las considero bastante acer-
tadas.

SHYLOCK. Acertadas, curiosa palabra de signifi-
cado ambiguo. Yo mas bien diriaque son agradecidas
con quien debe serlo y hostiles con el resto, aunque
sabe disimularlo mejor que los demés para parecer
honesto.

MARCO. ¢Cree que todos los criticos tienen un
precio?

SHYLOCK. Criticos, artistas, politicos, clérigos,
periodistas. Todos |o tenemos, sdlo varialaformade
pago, que eslo que [lamamos éticay lo que nos salva
la conciencia para hacernos creer que somos honra-
dos.

MARCO. No es usted muy optimista.

SHYLOCK. El optimismo esunailusion transitoria
que se esfuma cuando entra en contacto con la reali-
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dad. Pero aparte de ser un entendido en arte, y de
tener algunos conocimientosfil aséficos, supongo que
usted, por el considerable tamafio delacarpetaquele
acomparia, debe pintar.

MARCO. Soy pintor y traigo una parte de mi obra
Mas reciente para que la conozca.

SHYLOCK. ¢Por qué me habria de interesar co-
nocerla?

MARCO. Porgue soy muy bueno.
SHYLOCK. Y sellama Marco Brennan.
MARCO. Bressart, Marco Bressart.

SHYLOCK. He debido estar muy ocupada Gltima-
mente porque nunca he oido hablar de un gran pintor
[lamado Bressart.

MARCO. He pasado algun tiempo fuera del cir-
cuitoy todaviano soy muy conocido entrelosgrandes
marchantes.

SHYLOCK. ¢Por qué acude a mi?
MARCO. Porgue eslamejor galeristay quiero que
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conduzcami carreraartisticaparasituarme donde debo
estar.

SHYLOCK. ¢Y dénde debe estar?
MARCO. En lo més alto.

SHYLOCK. En lacimade arte, nada menos. Me
gusta gque lo tengatan claro y valore su trabajo, pero
supongo que debi decirle algo més en nuestro anterior
encuentro.

MARCO. Si, dijo que no recibia a pintores que tu-
vieran su obradispersa, solo aaquellosquetuvieranel
control absoluto sobre toda su produccién.

SHYLOCK. ¢Y?

MARCO. Le aseguro gque estoy en ello, pero no
alcanzo a entender el motivo de esaimposicion.

SHYLOCK. No entiende el motivo y usted se con-
sidera artista. Lastima que los pintores aprendan an-
tes a considerarse genios gue a ser inteligentes. Me
parece que estamos perdiendo el tiempo. Puede que a
usted le sobre, pero el mio esmuy valioso y la ense-
flanza no esté entre mis prioridades.
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MARCO. Al menos podria echar un vistazo a mi
obra paratener unaimpresion de mi trabajo.

SHYLOCK. ¢Y qué obtendria con eso?

MARCO. Sabria que merece la pena apostar por
mi.

SHYLOCK. Las apuestas las hago en el casino o
en lascarreras de caballos, con €l arte dejo muy esca-
S0 margen para el azar.

A Marco le cuesta reaccionar y parece a punto
de abandonar.

SHYLOCK. Mire, joven, como no me hacaido mal
del todoy le noto un tanto perdido en este ambiente, le
voy adar unaleccién gratis, y no espere méas porque
mi generosidad tiene un limite que esta muy lejos del
mecenazgo, apesar de que presida unafundacién. Es
posible que en esa carpetaguarde algunos lienzos que
estén bien, incluso sean brillantes, y que con mi inter-
vencion se pudieran considerar obras maestras, pero
soy yolaqueimponelascondicionesdetrabgjo, y por
eso he llegado mas lgjos de |o que se espera en una
muijer. Por ver cuadrostengo unatarifa, y nomirolos
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de aguellos artistas que quieren trabajar conmigo has-
ta que tengo la certeza de controlar toda su produc-
cion y puedo decidir laobra que se vaamostrar y la
gue se va a destruir para salvaguardar la cotizacién
de lo que merezca la pena. Porque si algun dia me
entero de que alguin cuadro de alguien que yo he en-
cumbrado no esta donde debe estar me enfado mu-
cho, y le puedo asegurar que no leibaagustar verme
enfadada.

MARCO. Creo que yala entiendo. El artista con-
vertido en una sociedad andnimay su obra, en las ac-
ciones que sereparten losinversores. El artea servi-
cio del capital y como triunfo de la especulacion.

SHYLOCK. Esunamanerasobriaeinteligente de
definirlo, aunque en publico le pongamos otra etiqueta
mas sugerente y menos mercantil.

MARCO. ¢(No es triste?

SHYLOCK. Latristezay laalegria son emociones
demasiado fluctuantes y poco précticas. La cotiza-
cion de un artista, con excepcion delosgrandesclési-
cos, se marcapor laentidad de los propietarios de sus
cuadros. Asi que e dia que haya comprado toda la
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obra que tenga vendida o donada, y no meimportala
formaen que lo tenga que hacer paralograrlo, le pide
una nuevacitaami secretario, y hasta es posible que
decida examinar sus lienzos y los encuentre intere-
santes.

MARCO. Yame he hipotecado todo |o que me pue-
do permitir, pero me faltan tres obras por recuperar y
no sé como hacerlo.

SHYLOCK. ¢Solo tres?
MARCO. Selo prometo.
SHYLOCK. ¢Cuéanto dinero supone?

MARCO. Diez mil euros, y le aseguro que cada
uno de esos cuadros vale bastante mas.

SHYLOCK. Tal vez puedan llegar avaler més, pero
parami no valen nada porque son un problema.

MARCO. Que quiero resolver.

SHYLOCK. ¢Esta dispuesto a todo para trabajar
conmigo?

MARCO. Si.
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SHYLOCK. Mis condiciones son tremendamente
duras porgue sblo trabajo parallegar alo més alto, y
muchaos no pueden soportar la presién quelesimpon-

go.

MARCO. Estoy acostumbrado a pelear y no me
importa el precio que haya que pagar.

SHYLOCK. Puede que hoy no le importe, pero le
aseguro que con el tiempo o hara

MARCO. Denadavale el tiempo futuro si no con-
sigo lo que quiero. No me sirven |os pequefios pasos
cuando sé que puedo dar €l gran salto.

SHYLOCK. Me complace tu ambicién. Creo que
yahallegado el momento de que nos tuteemos.

MARCO. Gracias.

SHYLOCK. No me gustatratar con pusilanimesy
he conocido a demasiados artistas depresivos.

MARCO. No acostumbro allorar.
SHYLOCK. ¢Estéas seguro?
MARCO. Lo estoy.
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SHYLOCK. Ve aver ami secretario, dejatu car-
tera con toda la obra, como depésito de la transac-
cion, y dile que te entregue nueve mil euros.

MARCO. Son diez mil.

SHYLOCK. Si estimastu obray tienes coraje, po-
dréas conseguirlos por menos. Yate he dicho que mis
condiciones pueden parecerte extremas, casi opresi-
vas, pero algun diame lo agradecerés porque se trata
del precio del éxito.

MARCO. Lo conseguiré.

SHYLOCK. Serialamentable si no lo hicieras. Es
muy triste cuando un artista prometedor sucumbe al
principio del camino por no saber moverse en esta
selvallena de depredadores.

MARCO. Nos veremos muy pronto con toda mi
obra.

SHYLOCK. Si, en lafecha que te cite mi secreta-
rio empezaremos a preparar tu destino.

Se marcha Marco y Shylock tras él.
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SEGUNDA ESCENA
Frankie estd hablando por teléfono.

FRANKIE. jCémo que sblo dispongo de dos co-
lumnas en la pagina cuarentay cuatro!

Me prometiste tres columnas y unafoto en la pri-
mera paginade cultura.

iQué me importa que una diva de |a 6pera estrene
esta noche Turandot, |o mio es muy importante!

Siemprelo mismo, los malditosanunciantes. ¢Aca
so el arte no genera publicidad?

Prométeme al menos dos péaginas en el magacin
semanal.

Esta bien, unay media, pero con resefia en la por-
tada.

De acuerdo, trataré de conseguirte una rebaja de
quinientosen el cuadro queteinteresa, pero no te ga-
rantizo méas de doscientos, aunque podria arafiar algo
méssi tu...

No, no te estoy chantgjeando, sblo hablaba de co-
operacion. Hoy por ti, mafiana por mi.
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Esta bien, hablaremos en la redaccion.
Apagael teléfono y entra Shylock.

SHYLOCK. Mi buen amigo Frankie, no sabes |o
gue me alegro de que visites a esta humilde gal erista.

FRANKIE. Teveo muy guapa. Ese peinado te sien-
tafenomenal y €l color le vamuy bien atus ojos.

SHY LOCK. Menos cobaquetengo un espejo enor-
me y Se supone que soy una experta en arte, aparte
de que no duermo mas de cinco horas diarias, y eso
dejahudla

FRANKIE. Deberias tomarte unas vacaciones.

SHYLOCK. Deberia, claro que deberia, pero no
puedo o no me dejan. Mantener una galeria puntera
esmuy costoso eingratoy no esfécil delegar cuando
se trata de asumir decisiones importantes. Hay que
perder mucho tiempo y dinero en complacer adema-
siada gente que no merece ser complacida. Los artis-
tas se creen que 1o son y se comportan como nifios
asilvestrados, hasta Ilegan a creer que sus propios
MOCOS SoN emanaciones artisticas que deben ser ex-
puestas.
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FRANKIE. Te comprendo muy bien. Hay dema-
siados mediacres optando a ocupar €l trono del arte.

SHYLOCK. Todo deberia ser mas facil, mi buen
amigo, si las cosas fueran como deber desery € des-
tino fluyeracon naturalidad y cierto sentido artistico,
pero eso no ocurre y me duele. ¢Acaso debemos de-
jar que el azar nos guie haciael caosy todo sevayaa
pique?

FRANKIE. El arte siempre se encuentraen los li-
mites del azar y no esta exento de anarquia.

SHYLOCK. A la hora de crear y de mostrar un
determinado estilo no niego que eso puede ayudar, pero
siempre que setrate de un azar controlado por el mer-
cado y asumible en los balances.

FRANKIE. En eso eres la mejor.

SHYLOCK. Lo intento, sabes muy bien queloin-
tento, pero aveces hay situaciones que se escapan de
mi control. Sobre todo cuando se permite que cual-
quieraopiney se ensalce a gue no se debe 0 se cas-
tigue a que lo est4 haciendo bien. Entonces se crea
unaterrible confusién, y eso incomodamucho agente
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decente y honesta que espera, pienso que con razon,
gue susinversiones no deben sufrir a causa del capri-
cho de unos pocos que se guian por criterios vengati-
VOS.

FRANKIE. ¢(Me estés acusando por algo?

SHYLOCK. Por dios, Frankie, cdmo puedes pen-
sar que soy tan mezquina. Yo sé muy bien quienesson
misamigosy |lo que se desviven paraqueyo seafeliz,
pero a veces, muy pocas, bien es cierto, me parece

gue no sé leer y me cuesta entender ciertos articulos
gue se publican.

FRANKIE. ¢No estaras diciendo...?

SHYLOCK. No, no estoy diciendo nada, y menos
aln si me interrumpes.

FRANKIE. Perdona

SHY LOCK. Te noto tenso. (Duermes bien Ultima-
mente? ¢/No habras vuelto a tener problemas con €l
higado? Ese es un tema muy delicado.

FRANKIE. No, te aseguro que estoy en muy bue-
na forma.
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SHYLOCK. Acudes a demasiadas fiestas, y ave-
ces te cuesta decir no a champén o a la ginebra, y
puede que eso te reste reflejos a la hora de hacer una
criticaconstructiva.

FRANKIE. Supongo que no te estaras refiriendo
a articulo que he publicado en New Art.

SHYLOCK. ¢Por qué lo dices? ¢Acaso hay algo
gue te preocupe de ese articulo?

FRANKIE. Yo estoy muy satisfecho con lo que
escribi y no creo que puedas estar descontenta con la
criticaque publiqué sobre laexposicion de Roy Tem-
ple.

SHYLOCK. Te felicito, € articulo es brillante y
escrito con un excelente lenguaj e no exento de cierta
dosis de humor elegante. Yo estaria feliz si mis
inversores supieran leer, pero no es gente de letras,
parasu desgracia, y enseguidales entra el miedo que
generalaincultura. En confianza, no entiendo el pani-
co que les puede causar una determinada palabra. No
resulta alentador que el mercado del arte quede en
manos de gente tan zafia, sin la menor sensibilidad
artistica, que lo Unico que lee son las clausulas delos
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millonarios contratos que firman, donde unacomamal
puesta les puede suponer la quiebra.

FRANKIE. No entiendo hasta dénde quieres lle-
gar.

SHYLOCK. Estés reconocido como uno de los
criticos de arte méas importantes, tanto de la prensa
diaria como de las revistas especializadas. Tus pala-
bras pueden marcar tendencias y se supone que para
Ilegar tan alto debes ser muy inteligente.

FRANKIE. Confieso que a veces me desconcier-
tas con los rodeos tan extrafios que das. Te agradece-
riasi me hicieras tus comentarios de unamaneramas
directa.

SHYLOCK. Frankie, Frankie, en verdad estés can-
sado si te cuesta seguir una sencilla conversacion en-
tre amigos. Tu cara me preocupa. Rel§ate que pare-
ces muy tenso y sigamos con nuestra distendida char-
la. No creo que a estas algunas una inocente mujer
pueda ponerte nervioso.

FRANKIE. No estoy nervioso, pero tengo bastan-
te prisay no me gustaria que se quedaran sin resolver
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las dudas que tengas sobre mi trabajo.

SHYLOCK. La prisa es un mal gue nos atenaza.
Mas tarde tengo una reunion con treinta millones de
euros gue también tienen prisa por ser invertidos en
arte, pero no pueden serlo de unamanera precipitada.
Esedinero podriair alabolsa, alacompradeterrenos
0 a sobornar a un alto cargo a cambio de favores,
pero ha elegido e mundo del arte. ¢Por qué? Podria
decir que por filantropiay quedariamuy bonito, esmas,
€l inversor debe aparecer en la prensa como un me-
cenas, pero los queinvierten no lo son.

FRANKIE. Desde luego que no.

SHYLOCK. En la mayoria de los casos sélo son
unos bastardos con mucho dinero que estan obligados
arentabilizarlo delamaneramaéasrpiday fiable posi-
ble, al tiempo quelavan suimagen deruindad saliendo
enlasfotosjunto alos politicos, artistasy apadrinando
bell os proyectos sociales. Te confieso que mi sensibi-
lidad se siente dafiada cuando trato con ellos. Sabes
muy bien que soy una humanista convencida que lu-
cha por €l bien de los artistas, esos individuos sensi-
bles que estarian condenadas ala humillacion en este
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mundo mercantilista sin un alma caritativa que los
orientara por e camino correcto. Y entre los artistas
incluyo alos criticos porgue los primeros |o son gra-
Ciasavaosotros, avuestra capacidad de apreciar aque-
Ilos detalles que se escapan al resto de los mortales.

FRANKIE. Es un bonito discurso que ya me co-
nozco de memoria, aungue, sin &nimo de parecer gro-
sero, cada vez te resulta mas dificil mostrar ese al-
truismo benéfico del que tanto presumes.

SHYLOCK. S te lo conocieras de memoria, sa-
brias como utilizar las palabras en las criticas que es-
cribes. Porque si un critico me cuesta muchos euros
a mes es para que haga bien su trabgjo, porgque para
gue me claven el puiia en la espalda ya tengo alos
gue paga la competencia.

FRANKIE. Tejuro gue no entiendo este ataque. El
articulo de New Art estaescrito tal y como | o plantea-
mos, y tienes que reconocer que ha situado a Roy en
lacumbre.

SHYLOCK. No es necesario que te ateres con-
migo, si yo te comprendo perfectamente y hasta po-
driadecir quetu trabajo hasido brillantesi no hubiera
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sido por una palabra; una simple e inocente palabra,
gue en unas condiciones extremas y con unamentali-
dad muy retorcida se puede llegar a interpretar mal.
Lapena es gue se ha dado ese caso y tengo un grave
problema que me costara mucho solventar.

FRANKIE. ¢Qué palabra es?

SHYLOCK. Creo que guardo €l recorte por aqui.
(Lo busca en lamesa.) Si, aqui estay la parte mas
interesante se encuentra marcada en rojo. Esta tal y
como melo hapasado un inversor parael queel color
rojo estremendamente peligroso. Letienealergia. Yo
hetenido que explicarle el significado delas palabras,
pero es un hombre de nimeros que se ha marchado
triste de mi despacho, y su tristeza se mide en muchos
miles de euros.

FRANKIE. ¢De qué parte se trata?

SHYLOCK. Toma, leetu laparte subrayaday dale
el matiz que queriasexpresar cuando |o escribiste para
ver si yo capto su sensibilidad y puedo devolver la
alegriaaese dinero triste.

Leentrega el papel y Frankie comienza aleer.
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FRANKIE. Roy Temple, que alo largo de su ca-
rreraharoto moldes en el arte moderno, primero con
el desconstructivismo inverso y después con su
neotransfugismo catartico, haalcanzado conlanueva
exposicién en la Shylock Gallerie un grado de madu-
rez dificilmente imaginable para otros artistas de su
generacion. Se puede afirmar sin miedo al equivoco
gue ha alcanzado la cuspide de su carrera.

SHYLOCK. Hermoso péarrafo. Tal y como yo lo
interpretaba.

FRANKIE. Y muy rentable.

SHYLOCK. Veo que has puesto € dedo en lalla
ga. Como eres muy inteligente, y tienes experiencia
en el mercado, comprenderas que €l beneficio de al-
gunos puede acarrear €l disgusto de otros. Qué dificil
esmangar €l fiel delabalanza.

FRANKIE. TU querias situarlo en la cumbre, que
su obra se revaloriza y tus clientes pudieran abtener
grandes plusvalias con suinversion.

SHYLOCK. Brillante, Frankie. Te aseguro gque las
dos fundacionesy el banco que se han repartido toda
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esta coleccion deben estar locos de contentos conti-
go, Yy te abrazarian sus responsables si los visitaras.
Pero comprenderds que me encuentro en una com-
plejasituacion donde tengo que hacer equilibrios para
contentar a mucha gente, y la desafortunada utiliza-
€i6n de una palabra puede producir equivocos.

FRANKIE. ¢Qué palabra?

SHYLOCK. Te aseguro que la palabra clspide me
encanta, es hermosa, implica grandeza a la vez que
eleganciay simbolizalavictoriaparael que consigue
acanzarla degjando a muchos otros en el camino. De
hecho, una montafia con su cuspide nevada es €l
logotipo de la empresa que dirige la persona gque me
ha dado el articulo... (Se detiene esperando la reac-
cion de Frankie.)

FRANKIE. ¢Y?

SHYLOCK. Lavidadeparacuriosas coincidencias,
aunque algunas de ellas se pueden volver ingratas a
causade un simple maentendido provocado por € azar.
Otravez el maldito azar.

FRANKIE. Sigo sin entender dénde esta el pro-
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blema.

SHYLOCK. En que esa empresa todavia no es
propietaria de ninguna obra de Roy Temple, pero se
ha asegurado sus préximos cinco cuadros por dos mi-
Ilones de euros, casi un veinte por ciento méas de su
valor actual. ¢Vas comprendiendo lo que te quiero
decir?

FRANKIE. Los porcentajes no son mi fuerte, pero
supongo que si han invertido en la obra de un pintor
consagrado, habran hecho un negocio muy rentable.

SHYLOCK. Cuspide, cuspide, ¢por qué se te ocu-
rri6 esa palabra, Frankie? ¢No te parecen hermosas
otras como altiplano o0 meseta que implican la cima
acompariada de estabilidad durante un largo trecho?

FRANKIE. No encuentro grandesdiferenciasy hay
gue reconocer gque en el fondo sélo se trata de un
articulo que no leerdn mas de cuatro y que muy pron-
to se convertird en papel reciclado.

SHYLOCK. Lo sé muy bien, pero ha tenido que
ser uno delos cuatro quien lo haleido y que, por des-
gracia, sabe que detrés de la clspide se encuentrala
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bajada, o |atragedia paralos que no estén bien ama-
rrados. ¢Qué te dije cuando hablamos del articulo?

FRANKIE. Que habia que colocar a Roy arriba.
SHYLOCK. ¢Y qué més?

FRANKIE. Que a menos durante tres afios debe-
riadar un rendimiento 6ptimo.

SHYLOCK. Cierto, tres afios, un hermoso altipla-
no de tres afos, donde su obra se consolidara como
unainversion consistente, y con algo de fortuna hasta
se habria convertido en un clésico. Pero clspide, her-
mosa e ingrata palabra, continta con declive, y los
gue han puesto dos millonesencimadelamesaletie-
nen panico a esa palabra porque puede suponer gran-
des pérdidas. Yo sé que estas pensando que se trata
de unareaccién absurdapropiade alguien inmaduroy
cobarde, y te doy la razon, pero precisamente esa es
lamejor definicién que conozco del dinero. Esé€l pri-
mero en huir cuando el barco se hunde y jamés se
comportara como un valeroso capitén. Paga por no
sufrir y yo soy su psicologa. Dime, querido Frankie,
gué podemos hacer para evitar que €l dinero deserte
y busgue otros paraisos menos accidentados.
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FRANKIE. Escribiré otro articulo rectificando 1o
dichoy anunciando las grandes expectativas que ofre-
ce lanueva coleccion de Roy.

SHYLOCK. No es unamala opcién, pero este ne-
gocio estalleno de suspicacesy alguien podria sospe-
char que tu critica es interesada para beneficiar ami
galeria. Podrias perder muchacredibilidad y un critico
gue no parezca honesto sirve de muy poco en este
negocio, aparte de que alguien podria decir que yo
pretendo influir en la critica elevando a los artistas
gue me interesan para gue €l negocio sea mas renta-
ble. Seria muy triste que alguien pudiera pensar eso
después de tantos afios de trabajo honesto.

FRANKIE. También podria hacer una visitaalos
nuevos compradores para tranquilizarles sobre el fu-
turo de la obra de Roy.

SHYLOCK. Ni sete ocurra. El dineroy lacritica
no pueden caminar juntos, y perdéname por lo que
voy adecirte, pero lo hago por tu bien. Eres un hom-
bre débil, poco seguro de tus pal abras, a pesar de que
vivas de €ellas, y podrias equivocarte, y yo no puedo
permitir que cometas una nueva equivocacion. Seria
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muy duro para ambos.
FRANKIE. ¢{Me estés amenazando?

SHYLOCK. Por favor, Frankie, como me puedes
creer capaz de algo tan siniestro y poco artistico.

FRANKIE. Yano sé lo que creer.

SHYLOCK. Eso es grave. Un hombre sin creen-
cias es un hombre aladerivaque se vuelve demasia-
do vulnerable acualquier tipo deinfluencia pernicio-
sa. Tienes que tener algo y alguien en que creer. En
Dios, en el amor, en el paraiso, en un equipo defatbol;
hasta el demonio puede ser una buena creenciasi te
aporta firmeza de caracter. Pero, sobre todo, debes
de creer en mi, que soy tu benefactora, y quien maste
quiere.

FRANKIE. (Cambiando a un tono mas amargo.)
Por supuesto que creo en ti, como también lo hacia
Bruno.

SHYLOCK. ¢Qué tiene que ver Bruno en esto?
FRANKIE. El también creiaen ti y yo le queria.
SHYLOCK. Eso pasd hace tres afios Frankie, y yo
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€l problemalo tengo ahora. No me vengas con tristes
episodiosdel pasado que dejan un poso de amarguray
no dan respuestas.

FRANKIE. Lasolucién de Bruno los hariaatodos
felices, incluso ati.

SHYLOCK. (Alterada.) ¢Qué estés diciendo?

FRANKIE. Que con la tragedia de Bruno todos
ganasteis mucho dinero, losinversoresy td, mientras
é solo perdid lavida. Muri6 lagallinay loshuevosque
habia puesto se hicieron de oro.

SHYLOCK. Empiezas a desvariar antes de beber,
y eso me preocupa. ¢Estas pretendiendo mezclar el
suicidio de un depresivo con el miedo deuninversor?

FRANKIE. Cuando un pintor de prestigio muere
en lacuspidetoda su obrase revaloriza, aveces hasta
se multiplicasu valor, aungue eso |o sabes mejor que
nadie porque lo has vivido de cerca.

SHYLOCK. Te he dicho que debes tener algo en
que creer, pero no te he dicho que te conviertas en
Diosy adivines cuando van amorir los artistas.
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FRANKIE. Pero si por un siniestro azar, o resba
I6n desde la clspide, Roy muriera después de termi-
nar |os siguientes cuadros, 1os que hacomprado € di-
nero detu inversor, todos seriais felicesy muchoslos
millones arepartir entre los propietarios de laobrade
Temple.

SHYLOCK. Tienesfiebresi piensasque el destino
de un pintor brillante que esta en su plenitud se pueda
plantear como un macabro negocio. Lo de Bruno fue
una tremenda tragedia para todos. Con gusto daria
todas las plusvalias que han generado sus obras para
gue siguieratrabajando conmigo.

FRANKIE. ¢De verés?

SHYLOCK. Yotambiénloqueriay lo protegiacomo
aun hijo. Eratan fragil que me daba miedo que se
quebrara. Yo no queria tener sus cuadros, yo queria
tener a Bruno ami lado para siempre.

FRANKIE. Y yo también, pero yo lo queriavivo.

SHYLOCK. Te das cuenta de que estés delirando.
El alcohol no te trata bien Frankie, deberias dgjarlo
porgue te vuelve paranoico y Ves cosas que no exis-
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ten. Eso le puede estar permitido aun artistaque vive
de sus alucinaciones, pero un critico debe ser ecuani-
me para gue la gente sepa comprender €l arte.

FRANKIE. Piensas que no sé lo que paso.

SHYLOCK. Yo no pienso, yo sé lo que ocurrio y
también sé quelacocainalo mat6. Lapolicialoinves-
tigdy unjuez loratifico, y yo no puedo seguir anclada
en el pasado porque hay gente que depende de mi. Sé
gue estabas enamorado de él, pero é no te queria,
prefirié aladroga, y eso te dolio.

FRANKIE. Reconozco que eso es cierto, pero yo
no fui el que adulterd la droga, ni e que regalé un
cuadro de Bruno al forense que hizo la autopsia.

SHYLOCK. ¢No estarés insinuando...?

FRANKIE. Yonoinsinuo, sdlo digoquealguienle
ayudb a morir y unos cuantos sacaron un tremendo
beneficio conello.

SHYLOCK. Creo que estas llegando demasiado
lgjos con tu paranociay un critico que delirano esfia-
ble. El pasado hay que dejarlo dormir porque no ayu-
daalos ausentes y puede atormentar alos presentes.
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Tomate unos dias de descanso y recapacita sobre tu
destino, que yo solucionaré lo de la clspide de Roy
Temple.

FRANKIE. Sabes que no quiero hacerte dafio, pero
soy muy sensibley hay cosas que todavia me duelen.

SHYLOCK. Te quiero por tu sensibilidad, es muy
raro encontrarla en un hombre, aunque tu...

FRANKIE. ¢Aungue yo... qué?
SHYLOCK. Nada Frankie, olvidalo.

FRANKIE. Ibas a decir gue soy menos hombre
porgue soy homosexual.

SHYLOCK. Més de la mitad de los hombres con
los que trabajo lo son, y eso no impide que los trate
igual que al resto. Iba a decir que te falta carécter,
pero eso no es problemade |os homosexuales, le pasa
al noventa por cierto de los hombres, alos otros les
concedo €l beneficio de laduda.

FRANKIE. Tengo que marcharme.

SHYLOCK. Por cierto, y antes de que tetomes un
merecido descanso, queria hacerte una consulta pro-
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fesiona.
FRANKIE. Dime.
SHYLOCK. ¢Qué sabes de Marco Bressart?

FRANKIE. Me parece un pintor joven bastante
interesante. Puede llegar lgjos si cuenta con buenos
mentores.

SHYLOCK. También es guapo.

FRANKIE. Lo es, pero no es mi tipo.
SHYLOCK. No te creia tan escrupuloso.
FRANKIE. Tengo misdefectos. ¢Acaso estutipo?
SHYLOCK. Lo serasi llegalgos.

FRANKIE. ¢Cémo de lgjos?

SHYLOCK. Tan lejos como pueda soportar.
FRANKIE. ¢Yalo tienes atado?

SHYLOCK. No es necesario, ellos se atan solos.
Yo s6lo me encargo de revisar |os nudos.

FRANKIE. ¢Cuando quieres que empiece a escri-
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bir sobre tu nuevo fichaje?

SHY LOCK. Pronto, parafin de afio quiero inaugu-
rar la primera exposicion, y para entonces se debe
haber creado el suficiente interés.

FRANKIE. ¢Tendré que entrevistarlo?

SHY LOCK. Puedes hacer con Marco todo lo que
quierasy é se dgje, pero no se publicaranada que yo
no hayarevisado previamente.

FRANKIE. De acuerdo.

SHYLOCK. Y por favor, Frankie, borrala palabra
clspide de tu diccionario, déjala para los alpinistas,
paralos que necesitan de la adrenalina que genera el
vértigo. En e mundo del arte puede ser demasiado
molesta. Y s €l dinero sufre, todos temblamos.

FRANKIE. He entendido el mensgje.

Frankie se marchay ellacoge €l teléfono.
SHYLOCK. Hola Oscar...
Tengo algo muy interesante que proponerte.
Sobre ese tema puedes tranquilizar a consegjo de
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administracion. Con lamayoria de vuestros negocios
no ganéis ni lamitad de lo que obtenéis conmigo, y
todas las cuentas estan clarasy el dinero muy limpio,
aparte de que parecéis un grupo de filantropos muy
entendidos en arte, aungue para eso seria convenien-
te que algin consgero delegado cerrara la boca de
vez en cuando.

Sé muy bien que todos cometemos errores, pero
decir en la inauguracion de una exposicion que
Leonardo y Van Gogh eran contemporaneos gueda
feo, y Picasso, qué decir de mencionar aPicasso como
disefiador de coches.

Yaseé que ganan muchos millones més que yo, pero
paraparecer un intelectual hay que hablar lojusto. La
gente debe suponer que uno esinteligente, no cercio-
rarse de lo contrario.

No, claro que no te llamo para hacerte reproches,
lo hago para que puedas ganar mucho dinero. Tengo
un caballo ganador, que estalimpio, aestrenar.

Hablamos de més del trescientos por ciento en dos
anos.
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No, no setratade ningun farol, y sois|os primeros
delalista

De acuerdo, esperaré tu llamada antes de ofrecer-
lo aotros.

Ellasigue con el teléfonoy semarchamientras|a
luz se apaga.
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TERCERA ESCENA
Frankie deambulasin sentido. Ha bebido.

FRANKIE. ¢Cuantas veces te lo dije Bruno?...
Demasiadas, ¢verdad?, pero seve que no fueron sufi-
cientes... Hay muchos caminos paraconseguir lafama,
paraconvertirte en un pintor reconocido, pero tuviste
que elegir lamés directa e implacable, € camino de
Shylock... No, no esmalamedijiste, ellaquiereasus
artistasy los protege. No quiere que el genio artistico
se perturbe por e afan mercantilistay de las malas
influencias. Ellamelo datodo paraque puedacrear...
Elladay ellaquita, Shylock no ama, ni siquieraaella
misma porque tendria que rebajar su orgullo. Amasu
propia inteligencia, pero desprecia su cuerpo gque se
desgastay que no puede conservar como lamas pre-
ciada obra de arte... Eslamas lista, te dije, nadie
puede estar por encima de €ella, ni siquiera el dinero
puede resistir su capacidad de perversion. Ellano ha
vendido su amaal diablo, todo |o contrario, Shylock
ha convertido en arte el alma del diablo y la expone
para que todos envidien su poder... Deberias estar
vivo Bruno, tus obras se expondrian en salas peque-
fias, pero tendrias buenos clientes, y podriamos vivir
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muy bien, pero no creiste en mi. Yo era pequefio para
tu ambicién y me despreciaste. Un genio no podia
enamorarse de un critico porque perderiaprestigio, un
genio sblo se puede amar a si mismo... Pero no eras
un genio, fuiste un completo imbécil, un bello bufén
gue pintababien, y te convertiste en su juguete favori-
to durante el tiempo que Shylock |o desed... Después
[leg6 el momento de recoger dividendosy tus cuadros
cotizaban en bolsa. Ya habias pintado todo o bueno
gue podias pintar antes de que la cocate hiciera caer
de la cuspide, si de la maldita cuspide que se eleva
ante el abismo. Nuncate falté droga, ellos mismoste
lasuministraban, los quelahabian limpiado compran-
do tu arte. Hermoso negocio, el mas rentable que €l
diablo pueda crear: vidas destrozadas convertidas en
bellos cuadros que cuelgan en los lugares mas selec-
tosy quevaen millones... Unavez dijiste que querias
morir convertido en un mitoy elloscumplieron contu
deseo... ¢Quéimbécil fuiste? Si yasé que no soy mejor,
yo también soy un bufén que ha cambiado la droga
por el alcohol, y puedes estar seguro gue nunca me
convertiré en mito. Con mi muerte Shylock no puede
enriquecerse, mi utilidad es diferente. Yo sirvo para
sembrar €l camino de sus artistas, para provocar que
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€l dinero los quiera comprar. Lo que hago yo lo pue-
den hacer otros y Shylock lo sabe muy bien, por eso
también me ha atrapado y no tengo coraje para mar-
charme, pero si paramorir matando. Entonces puede
gue si me conviertaen mito. Lalibrade carne quele
debo le saldra cara... No te rias de mi, no soy un
maldito cobarde. Estavez si, estavez no mergjo. Te
lo prometo.

Se marcha.
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CUARTA ESCENA
Entre Shylock acompafiada de Marco.

SHYLOCK. Mealegro de que no sélo seasun buen
artista, también eresinteligentey eso esimprescindi-
ble parasobrevivir en el mundo del arte. Me hadicho
mi secretario que has cumplido con todas las condi-
ciones que te pedi.

MARCO. Cierto, tuve que pelear mucho para re-
cuperar todami obra, pero yalatengo en mi poder.

SHYLOCK. ¢En tu poder?

MARCO. Supongo que debo decir en nuestro po-
der.

SHY LOCK. Suponesbieny nolo digo porque pre-
tenda apropiarme de una buena parte de tu obra por-
guetu eresel creador, sobre eso no hay duda, sino por
el hecho de que mi gente se convierte en mi familia.
L osartistas alos que acojo son como los hijos que no
hetenido, y me considero como unamadre protectora
capaz de asumir cualquier reto paraque miscriaturas
no sufran. Por eso siento que vuestras obras también
son mias. Tal vez se trate de que en € fondo todavia
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me considero una socialista de |as de antes, con todo
el romanticismo que ello suponey que los que se han
apoderado del nombre han perdido aplastados por €l
culto a dinero.

MARCO. En eso me considero un auténtico revo-
lucionario, pienso que hay que devolver €l arteal pue-
blo. Mis obras no se han hecho paralos palacios sino
para las trincheras.

SHYLOCK. jQué magnifico titular para un repor-
taje! Marco Bressart el artista de las trincheras, €l
ultimo revolucionario. Creo que vamos a pasarlo muy
bien trabajando juntos. Pienso que enlos Ultimostiem-
pos ha habido demasiado mercantilismo en el mundo
del arte, yaes hora de humanizarloy que la utopiase
materialice paradominar al dinero.

MARCO. Megustalo quedices. Hablamos el mis-
mo idioma. ¢Cuando haremos|aprimeraexposicién?

SHYLOCK. Todo a su tiempo muchacho, todo a
su tiempo.

MARCO. Tengo obra suficiente para hacerla.
SHY LOCK. Pero no tienes nombre suficiente para
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aspirar a vender esa obra en las condiciones que yo
trabajo.

MARCO. Necesito recuperar dinero parapagar las
deudas.

SHYLOCK. Recuerda que otra de las reglas de
los que trabajan conmigo es que las condiciones las
pongo yo. Cuando acojo aun artistalo hago con todas
las consecuencias, y ninguno ha muerto de hambre o
defrio estando con Shylock, pero me molesta que me
atosiguen por motivos banales, porque eso podria su-
poner que dudan de mi, y quien dudetienelas puertas
abiertas para marcharse porque yo no retengo anadie
contra su voluntad. Necesito trabajar desde la con-
fianza, desde el compafierismo, desde un objetivo Uni-
co que guie todo |o demés.

MARCO. Lo siento, pero no esfécil lasituacion en
gue me encuentro.

SHYLOCK. Nada es facil y menos ain trabajar
conmigo porgue no puedo perder el tiempo con me-
diocres que solo buscan €l beneficio inmediato. A par-
tir dehoy eresun privilegiado, y asi debes entenderlo,
pero esos privilegios también tienen sus exigencias,
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minimas en comparacion con lo que ofrezco, pero
irrenunciables. Si necesitas dinero paracomer o para
pagar una habitacion se lo pides ami secretario, pero
a mi no me presentes tus cuentas. Cuando tu obra
produzca €l rendimiento que espero, que lo dara, te
pagaré la parte que te corresponda, y te aseguro que
serd mucho més de lo que hubieras obtenido de cual-
quier otra manera.

MARCO. Creo que yalo entiendo bien, y no nece-
sito que me repitan las reglas varias veces.

SHYLOCK. Lo celéebro.

MARCO. Aunque me gustaria saber qué planes
tienes para mi obra.

SHYLOCK. Por supuesto, es lo justo. En primer
lugar hay que eliminar todo lo que sobra.
MARCO. ¢Eliminar?

SHYLOCK. O prender fuego o rociar con &cido.
Eso lo dejo atu gusto. Puesto que has sido €l creador
es justo que completes el trabajo destruyéndolas. La
forma més sublime de crear.
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MARCO. Pero no puedo renunciar a una parte de
mi obra. Mi arte se debe entender como untodo en su
conjunto.

SHY LOCK. Por supuesto, pero yo decido que ele-
mentos forman parte de ese conjunto. Si conoces la
teoria de la seleccion natural de Darwin, sabrés que
los mas débiles deben quedar por el camino para que
la especie mejore.

MARCO. Picasso no tuvo que quemar parte de su
obra.

SHYLOCK. De eso no podemos estar seguros,
aungue unos cuantos de sus cuadros si hubieran me-
recido unabuena hoguera paraque € resto de su obra
cobrara mas valor.

MARCO. De modo que mi obra solo estara a al-
cance de muy pocos.

SHYLOCK. Desde luego.

MARCO. Pero habiamos hablado de queyo eraun
artista de las trincheras, de que mi obra debia perte-
necer al pueblo.
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SHYLOCK. Hay que entender lossimbolos, 0 ¢aca
so pretendes que tus cuadros cuelguen de las paredes
de las chabolas? L os pobres podréan comprar las pos-
tales de tu obra, o ldminas a tamafio real 10s mas pu-
dientes. Esta bien que setenga ciertadosis de roman-
ticismo y de revolucion a la hora de crear, pero €
mercado del arte es mucho mas serio y amis clientes
no les gusta que & conserje de su empresa pueda te-
ner un cuadro parecido a que cuelga en la sala de
reuniones del consejo de administracién. Como eres
un experto en filosofia, facilmente entenderas que se
trata de un principio de ética bésico: el arte paraque
€l pueblolomiré, pero sin queel pueblolotoque.

MARCO. Y supongo que tendré que aceptarlo.

SHYLOCK. Con mi método sblo hay un objetivo
que acanzar...

MARCO. La cuspide.

SHYLOCK. No me gusta esa palabra, es dema
siado puntiaguday radical. Esaimagen puede tornar-
se siniestra.

MARCO. ¢Prefieres la pardbola?
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SHYLOCK. Hermosa figura geométrica mientras
mantiene la linea ascendente. Digamos que mi ideal
del mercado del arte se puede simbolizar con media
parabola.

MARCO. &Y laotramedia?

SHYLOCK. Ladejo paralaBiblia. A lareligionle
gusta mucho la caida de las curvas y saben qué hacer
con ellas, como poner laotramejilla. En los negocios
tratamos de prescindir de |as bajadas.

MARCO. Creo que ya comienzo a comprender €l
nombre de Shylock Gallerie.

SHYLOCK. ¢Conoces a Shakespeare?
MARCO. Algo hevistoy leido.

SHYLOCK. Excelente dramaturgo, un maravillo-
S0 psicologo, pero muy mal negociante. jQuédificil es
encontrar a un hombre completo!

MARCO. Supongo gue a cambio de tus servicios
tereservas €l derecho aelegir lalibrade carne delos
artistas.

SHYLOCK. No me interesa tu polla. Tengo otras
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maneras menos sangrientas de mantener la fidelidad
demi equipo.

MARCO. ¢Ningun artista se ha marchado de la
gaeria?

SHYLOCK. Sdlo los que yo queria que se mar-
charan, y ninguno hatriunfado lejosde mi proteccion.

MARCO. ¢Y los otros?

SHYLOCK. Supongo que no han tenido motivos
paraintentarlo. Yo les ofrezco més que nadie, perolo
exijotodo, sinreservas.

MARCO. ¢Y qué se supone que tengo que hacer
ahorasi para empezar tengo que destruir parte de mi
trabagjo?

SHYLOCK. Esano es la peor manera de hacer
arte. Para que llegues a ser grande y codearte con la
élite hay que crearte una leyenda. Los futuros com-
pradores deben desear tu obra antes de conocerla,
saber que se trata de algo nuevo, Unico y seguro.

MARCO. ¢Cdmo se consigue?
SHYLOCK. Lamayoriade los grandes coleccio-
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nistas no tienen ni idea de arte, sélo juegan ainvertir
buscando la mayor rentabilidad. El que consigue ad-
quirir una obra gue los demés desean poseer es €l
ganador porque la cotizacion se dispara. Si situéra-
mMos cincuenta cuadros tuyosy solo dispusiéramaos de
veinte compradores estarias acabado, y lo que aln
seria més grave, mi prestigio sufriria un importante
revés y los inversores buscarian mejor amparo para
su dinero.

MARCO. ¢(Cuando empieza a construirse esa le-
yenda?

SHYLOCK. Tienes que reunirte con Frankie para
gqueteentrevistey preparelosreportajesque se publi-
caran en laprensay enlarevistaNew Art el mes que
viene.

MARCO. ¢ Te refieres a Francois Gobel, €l famo-
so critico?

SHYLOCK. Esa es una de sus ocupaciones, la
otraes buscar un método para aplazar las deudas que
le ocasiona el arte embotellado.

MARCO. Siempre me ha evitado.
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SHYLOCK. Tu situacion ha cambiado.
MARCO. ¢Qué tengo que decirle?

SHYLOCK. Héblale con libertad. Eres un artista
revolucionario, de las trincheras. Di que eres alguien
gue rompera barreras, eso siempre ayuda para bus-
car titulares. Ya corregiré lo que considere oportuno
para que quedes como un triunfador.

MARCO. ¢Cuando podré pintar algo nuevo?

SHYLOCK. Empezaras a trabajar cuando esté
vendido, pero puedes pensar en nuevas ideas, €so no
es malo. Haz bocetos, esgquemasy no te pongas limi-
tes ala hora de crear.

MARCO. (Con ironia.) Resulta esperanzador.

SHYLOCK. Creo que ya es hora de que te mar-
ches porque tengo que visitar a uno de los posibles
compradores de tus cuadros. Puede que un futuro
mecenas.

MARCO. ¢Quién es?

SHYLOCK. Yatienes tarea suficiente con lo que
has aprendido hoy. En cuanto alos negocios, déjaos
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de mi cuenta. Pensar en dinero podria perturbar tu
inspiracion.
Marco sale y Shylock tras €.
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QUINTA ESCENA
Entran Frankie y Marco.

MARCO. ¢Qué opinion tienes sobre |a parte de mi
obra que te he ensefiado?

FRANKIE. Creo que ya sabes que no soy un criti-
co adulador.

MARCO. Tengo muchas referencias sobre tus cri-
ticas como para esperar compasion.

FRANKIE. Hay que velar por la pureza del arte.
L osimpostores abundan, parece que €l arte haperdi-
do su funcién sacial y quedasolo para halagar lavani-
dad de los potentados. Eso es muy triste, y alguien ha
devigilar parague los artistas honestos, los que cier-
tamente tienen algo nuevo que mostrar encuentren su
lugar.

MARCO. Estoy completamente de acuerdo.

FRANKIE. Reconozco que la parte que he visto
de tu obrame ha sorprendido gratamente. Te faltaun
largo camino por recorrer, pero lalineaque has elegi-
do me parece prometedora. Percibo un alto nivel de
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sincretismo en tus composi ciones, unido aunastonali-
dades crométicas muy progresistas y unas lineas
argumental es innovadoras, rozando el limite con €l
impresionismo cubista. Aln es pronto para hacer una
evaluacién objetiva, pero con lo que he visto me per-
mito augurante un lugar entre los elegidos, siempre
gue no te estanques.

MARCO. Resulta alentador escuchar esas pala-
bras provenientes de un sabio, aungque reconozco que
eso me hubiera gustado escucharlo hace mas tiempo,
cuando hice numerosos intentos para que conocieras
mi obra.

FRANKIE. ¢En verdad lo hiciste?

MARCO. Si, pero no pude dar contigo. Siempre
estabas muy ocupado y no podias coger €l teléfono
para concertar una cita.

FRANKIE. Eso no supone que no conocieratu tra-
bgjo.

MARCO. ¢De veras?

FRANKIE. Soisdemasiados|osqueintentaisabriros
camino en estetinglado, y yo no tengo ojos paraver la
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obradetodos, pero eso no significaque no esté infor-
mado de lo que se cuece. Todo artista debe pasar
muchos filtros antes de enfrentarse a mi dictamen. Y
sé que puede parecer muy vanidoso por mi parte, pero
€l juicio de Francois Gobel esunareferenciaobligada
para muchos coleccionistas. Estos tienen muchas ca-
rencias y se encontrarian perdidos sin unos 0jos que
puedan percibir lo que ellos no saben ver.

MARCO. Y supongo que ahora hallegado mi mo-
mento.

FRANKIE. Se esta acercando.

MARCO. ¢Y hubierallegado si yo no estuvieracon
Shylock?

FRANKIE. ¢Quién sabe? En esta vida hay dema-
siados enigmas que no encuentran respuesta, y en el
mundo del arte puede que més gque en ningun otro.
¢Por qué la obra de un artista vale tanto y la de otro
parecido no vale nada? ¢En verdad hay tanta diferen-
cia entre los creadores? No es una barbaridad decir
gue €l noventa por ciento de las personas no sabria
distinguir si un cuadro vale diez millones o doscientos
euros. Digamos que a pertenecer a la cuadra de
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Shylock gozaras de unos privilegios artisticos que no
estarian a tu alcance por otros cauces mas conven-
cionales.

MARCO. ¢Ella es tan poderosa?

FRANKIE. El diablo no es poderoso, y puede que
ni siquiera exista pero aterra a media humanidad.
Shylock no esel diablo, no sési esméslistapero esta
més cerca, y puedes estar seguro de que conoce me-
jor tus puntos débilesy no dudaraalahorade utilizar
ese poder.

MARCO. Parece gque no la aprecias mucho.

FRANKIE. Todolo contrario, laadmiroy creo que
la envidio porque es capaz de hacer |0 que yo no sé.
Pero no estamos aqui para que tu hagas un reportaje
sobre mi relacién con tu galerista. Soy yo €l que debe
informar sobre la nueva revelacion en el mundo del
arte, e que puederevolucionar e mercado enlosproxi-
mos afios, y hasta puede que |os canones creativos.

MARCO. Puedes preguntar 1o que quieras sobre
mi obray € proceso evolutivo que he seguido desde
misinicios.
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FRANKIE. Eso ahora es una simple anécdota. Si
pasas alos libros de historia ya habra alguien que lo
estudie o seloinvente, en el fondo poco importa. Su-
pongo que entonces sera € tiempo e que te juzgue.
Ahora me interesa més saber donde te has metido y
hasta dénde esperas llegar.

MARCO. Creo gue me encuentro en un momento
apasionante donde la capacidad de creacion y de di-
fusion de mi obra estan alcanzado €l equilibrio vital.
Lo principal paraun pintor es que su obra se conozca
inmediatamente después de estar terminada, que no
languidezca en un almacén hasta que alguien repare
endla

FRANKIE. ¢Hacia dénde te diriges?

MARCO. No me impongo limites. Ahora se me
abren unas nuevas vias que tengo que explorar por-
gue no busco ser un artista encasillado en un determi-
nado estilo. El Unico estilo que puede englobar mi arte
es el estilo Marco Bressart.

FRANKIE. ¢Hasta qué punto quedara condiciona-
datu creacion por las normas de Shylock?
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MARCO. Ella, como galerista, sera la encargada
de mostrar y vender toda mi obra, y como amiga sera
una excelente consejera, pero € Unico creador soy
Y0, y no permito que nadie meimpongalas obras que
tengo que hacer y cdmo pintarlas.

FRANKIE.Y estoy convencido de queesotelo ha
dicho literalmente Shylock.

MARCO. Puede que no con las mismas palabras,
pero hay algunos temas que entre personas dotadas
de cierta sensibilidad no hace falta comentarlos por-
que se dan por supuestos. Shylock y yo llevaremos
caminos paralelos, y como somos inteligentes, esta-
mos condenados a entendernos.

FRANKIE. Metemo que enlo relativo ala conde-
na si que puedes estar seguro.

MARCO. ¢A qué te refieres con eso?

FRANKIE. A lo que expresa €l diccionario de la
real academia.

MARCO. Eso suena a amenaza.
FRANKIE. Condena suena a condena, hasta que

56



se gjecuta. Entonces es otra cosa.

MARCO. Pretendes ponerme en contra de
Shylock.

FRANKIE. El cielo, o €l infierno, me libre de tal
intencion. Yo no te advierto contra ella, en todo caso
tepodriaadvertir contrati. Shylock no devoraanadie,
tan solo sealimentadelos que quieren ser devorados.
Ella es una benefactora que se da cuenta de cuando
aguien sufrey lefacilitael camino.

MARCO. Me conozco bien y tengo muy claro lo
gue quiero. No soy uno de esos artistas depresivos
gue buscan lainspiracién en el sufrimientoy terminan
por sucumbir ante la presion. Yo tengo coraje para
aguantar todo lo que llegue y fortalecerme en la lu-
cha

FRANKIE. ¢Has pensado en cdmo puede termi-
nar tu relacion con Shylock?

MARCO. Acabamos de empezar nuestra colabo-
racion, creo que esmuy pronto parapensar enel final,
sobre todo cuando se vislumbra un largo camino por
delante [leno de buenos presagios.
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FRANKIE. Salvo s sellegaalacuspide.
MARCO. ¢Por qué has mencionado esa palabra?

FRANKIE. Porque es hermosay a Shylock le gus-
ta mucho. Creo que hasta le conmueve.

MARCO. Me parece que la ha quitado de su dic-
cionario.

FRANKIE. ¢Y te has planteado por qué no le gus-
ta?

MARCO. Porque cuando un artistallegaalacima
su obra deja de ser controlada por su galeristay su
poder caduca. Puede que sea ese el motivo.

FRANKIE. Puede, claro que puede ser un motivo,
o tal vez no. Creo que ya hemos terminado la entre-
vista.

MARCO. Tan pronto.
FRANKIE. Ya sé todo |o que necesitaba saber.

MARCO. Pero s apenas hemos hablado sobre mi
obra.

FRANKIE. Tu obra, si, eso que has pintado en los
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cuadros y que muestra tu grandiosa riqueza interior.
Es cierto, ese es e tema principal de este reportgje.
Supongo que escribiré algo hermoso eimpactante para
gue ta y tu duefia estéis contentos.

MARCO. ¢Duefia?

FRANKIE. Lo siento, hadebido ser un lapsus men-
tal, debi decir consejera, benefactorao mecenas. Aho-
ra, s me disculpas, tengo que marcharme. Hoy sein-
augura una exposicion en la Fundacion Kleber y mi
presenciaesimprescindible paraque €l acto tengani-
vel cultural porque el social y mediético esta garanti-
zado con unos cuantos famaosos que le dan lustre. Al-
guien tiene que informar sobre lo que cuelga de las
paredes para que larueda del arte siga girando como
unrodillo que primero elevay luego aplasta.

MARCO. ¢Te gusta tu trabajo?
FRANKIE. ¢Por qué lo preguntas?

MARCO. Porque hay quien dice que los criticos
de arte en el fondo son artistas fracasados que de-
sean ensafarse con los que triunfan.

FRANKIE. Si, supongo que se trata de eso. Nos
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duele que alguien llegue a la clspide y tratamos de
evitarlo a toda costa. La envidia nos corroe y sélo
queremos destruir.

MARCO. ¢Hablas en serio?
FRANKIE. ¢Acaso importa?
Frankie se marchay laluz se apaga.
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SEXTA ESCENA

Shylock estaleyendo un papel y cuando termina
hace una llamada.

SHYLOCK. Hola Marco. Tengo en mis manos €l
reportaje que se vaapublicar en New Art. Es fantas-
tico. Frankie ha sabido captar tu magnitud artisticay
reflgjarlaen un excelente reportaje que nos servirade
carta de presentacion de cara a los coleccionistas.

No importa de qué hablarais ni que apenas s se
fijaraentu obra, o que cuentaeslo que quede publi-
cado, y eso es o que empieza amarcar la cotizacion.
Te aseguro que la expectacion de cara a la préxima
inauguraci én latenemos asegurada. Veinticinco obras
expuestas con una escenografia de trincherasy barri-
cadas, y 10 que es méas hermoso, todas vendidas antes
de empezar. A partir de entonces |0s col eccionistas se
pelearadn por tener cuadros de Marco Bressart.

T ves pensando en nuevos proyectos para que |os
estudiemosjuntos, y no te pongaslimite.

Si, eso me parece bien. Ahora tengo que dejarte,
espero visita.
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Apaga €l teléfono y sigue mirando los papeles.
Entra Frankie.

FRANKIE. ¢Molesto?

SHYLOCK. Por favor Frankie, tu siempre eres
bienvenido. Entray ponte comodo.

FRANKIE. Teveoradiante, laalegrialesientabien
atu cara

SHYLOCK. Cuestamuy poco hacermefeliz, pero
muchos se empefian en no entenderlo y quieren que
sufra.

FRANKIE. ¢Sin motivo?

SHYLOCK. Soy unamujer débil y castigadapor €l
tiempo. Soy incapaz de hacer dafio a una mosca.

FRANKIE. A veces pienso que la humanidad es
muy cruel contigo.

SHYLOCK. Este no es e momento de hablar de
mis penas, y mas cuando estoy contenta.

FRANKIE. Celebro tu fortuna.
SHYLOCK. Cuando quieres, sabes escribir sobre
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arte, mostrando tal sensibilidad y claridad de concep-
tos que es imposible no quedar subyugado con tus
palabras. El alma creadora de Marco se encuentra
reflejada en tu reportgje y se despertara el interés del
dinero.

FRANKIE. Cobro por mentir. Ese es mi trabajo y
cuanto mas cobro mas miento para que mas gente se
deje engafiar por la mentira. Supongo que ese es €l
principio basico delapublicidad.

SHYLOCK. No te subestimes, este reportaje no
puede partir de la mentira, lo ha escrito un auténtico
artista.

FRANKIE. Artista, ahora soy artista. Y sinincluir
unasolacuspide en € articulo.

SHYLOCK. Muy cierto. T tienes mucho talento,
por eso me duele cuando te empefias en hostigarte y
degjasde cuidar tu salud. Yo te quiero Frankie, perote
quiero sano y lucido, cuando no dudas, cuando sabes
ser brillantey ponestuingenio a servicio del artey de
laverdad.

FRANKIE. ¢Todo eso soy capaz de hacer?
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SHYLOCK. Y més s te valoraras como debes.
No hay nada més deprimente gque un hombre derrota-
do por sus vicios que se regodea en su propio hundi-
miento. El alcohol te hace mucho dafio y € resenti-
miento incrementatu herida, por eso los quete quere-
mos nos al egramos cuando recuperastu espiritu filan-

tropo.

FRANKIE. Yo también te quiero, aungue no en-
cuentro los adjetivos adecuados para expresar cOmo
te quiero. Debo haberlos agotados todos en la loa a
Marco Bressart.

SHYLOCK. Me agrada tu ironia sarcéstica que
limitacon el cinismo. A veces pienso qué seriade esta
galeriasin un colaborador tan especial.

FRANKIE. Supongo que ho tendrias excesivos pro-
blemas en encontrar a otro. Hay cientos de artistas
fracasados que besarian tus pies si les ofrecieras una
oportunidad como critico de lacorte.

SHYLOCK. No niego que no faltarian los candi-
datos, pero no creo que encontrara a ninguno con tu
edtilo.
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FRANKIE. ¢Por qué me adulas? ¢Acaso piensas
prescindir de mi?

SHYLOCK. Yo no hedicho eso Frankie. Te adulo
cuando haces €l trabajo bien hecho.

FRANKIE. Si siguescon tuspiroposesposibleque
muy pronto pueda al canzar la cuspide.

SHYLOCK. (Cambiando €l tono.) No es conve-
niente dar vueltas alostemas que yaestan cerrados y
cuya leccion ha sido aprendida. El equivoco con €l
coleccionista ha quedado arreglado y todos salimos
bien parados de |a historia, aunque haciendo un gran
esfuerzo por mi parte para contentar al dinero.

FRANKIE. Es sorprendente la facilidad con que
sedeprimeé dinero. Esel primero en saltar del barco
cuando se hablade tormenta, aunque alamierdaacu-
de con més voracidad que las moscas.

SHYLOCK. El reparto de mierda deja considera-
blesbeneficios.

FRANKIE. Supongo que por eso haselegido a jo-
ven Bressart, para repartir su mierda entre tus
inversores envuelta en celofan de oro.

65



SHYLOCK. Tienes la capacidad de pasar de la
brillantez ala maldad con dos pal abras.

FRANKIE. No sé de quién habré aprendido ese
grado de sofisticacién alahora de destruir.

SHYLOCK. Si no recuerdo mal, ti mismo me di-
jiste que Marco teniaun futuro brillante.

FRANKIE. ¢Hubiera variado algo tu opinion s te
hubiera dicho que erauno mas entre tantos aspirantes
alafama, y que como mucho ganariaalgiin concurso
pequefioy tal vez veriasu obraexpuestaen unaexpo-
sicién colectiva de una sala municipal ? Ya habias to-
mado unadecision al elegirley no sueles dar marcha
atrés ante mis consejos.

SHYLOCK. Puede que no, pero me gusta escu-
charlos, aunque s6lo sea parallevarte la contraria.

FRANKIE. ¢Qué piensas hacer con este chico?
SHYLOCK. Yo nada, no es mi tipo de hombre.

FRANKIE. Merefiero hasta donde piensas atorni-
llarle.

SHYLOCK. El es mayor de edad, y méas ambicio-
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so queinteligente. Haelegido tomar un ataj o paraacor-
tar el camino y conoce lasreglas de este juego. Yo le
protegeré como a cualquier otrade misinversiones.

FRANKIE. Hasta que deje de ser rentable.

SHYLOCK. Estamos metidos en un negocio im-
placabley uno no se puede enamorar de las pérdidas.

FRANKIE. Yo si lo hice.

SHYLOCK. Y asi te has visto, con una botella de
ginebracomo fiel compariera. El mercado setieneque
mover parademostrar que estavivo. El dinero que se
detiene se muere.

FRANKIE. Y el quedaun paso masaladelacus
pide se desploma por €l precipicio.

SHYLOCK. ¢Otra vez Frankie? ¢Otra vez con la
mismahistoria?

FRANKIE. Lahistoriaeslamisma, aunguelospro-
tagonistas vayan cambiando.

SHYLOCK. A veces eres mas facil de soportar
cuando has bebido que cuando estas a punto de be-
ber. Laansiedad te vuel ve demasiado suspicaz y muy
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pesado.

FRANKIE. Entonces serd megjor que me marche
para no mol estarte méas. Tengo que entregar €l repor-
taje para que entre en este nimero y puedas empezar
arentabilizar tuinversion.

SHYLOCK. Esta bien, Frankie. Tomate unos dias
libres y vete a la playa. La brisa marina le sentard4
bien atu higado.

FRANKIE. Creo que te haré caso, aungue prefie-
roel airey latranquilidad de la montafia.

SHYLOCK. Me parece muy buenaeleccion. Trae-
me algo de recuerdo.

FRANKIE. Te prometo que tendras un recuerdo
inolvidable. Por cierto, y hablando de montafia, ¢qué
pal abra sigue a cuspide?

SHYLOCK. Hasta luego Frankie.
FRANKIE. Adios Shylock.

Frankie se marchay Shylock se queda extraiada
antes de sdlir.
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SEPTIMA ESCENA

Marco tiene unarevista en sus manosy se mues-
tramuy inquieto mientras lee. Se escucha en off
lavoz de Frankie.

VOZ FRANKIE. Meenvian aver laobradel nue-
vo fichagje de Shylock Gallerie para elaborar este re-
portaje. Me dicen que puede tratarse de un artistain-
novador que puede revolucionar €l arte contemporéa-
neo. Me han dicho demasiadas cosas alo largo de mi
carrera como critico de arte y muy pocas eran ver-
dad. Como este es mi Ultimo articulo, quiero desen-
mascarar a ese impostor [lamado Frankie Gobel que
muchostenian por voz autorizada einsobornable. Todo
era una falacia porgque yo formaba parte de un nego-
cio corrupto donde €l arte sélo era una excusa para
cambiar dinero oscuro por prestigio, teniendo como
victimas a los artistas, hasta el punto de costarle le
vidaamas de uno. Se supone que esta vez estoy obli-
gado aalabar laobrade Marco Bressart, el Gltimo en
Ilegar, pero no es el momento y lo que he visto de su
obra me aburre, como lo hace esta vida anodina que
solo el acohol mitiga hasta que la resaca me indica
gue he de rendir pleitesiaa mi duefia, ala que se ha
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apropiado de unalibrade mi amay deladetodos sus
protegidos.

Marco deja de leer y se marcha con prisa.
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OCTAVA ESCENA

Entra Shylock Ilevando la misma revista en la
mano. Llamapor teléfono, estdimpaciente. Mien-
trasesperasigue mirando larevista. Cuando deja
deinsistir, suenasu teléfono.

SHYLOCK. Hola Oscar, esperaba tu llamada.

Lo sé, claro quelo heleido y también me he queda-
do helada porgue me hatraicionado.

Yasé que estas muy preocupado, ¢cOmo crees que
estoy yo?

Tengo muchas gestiones que hacer para paliar los
efectos de esta tormenta, pero lo conseguiré.

Cuandotengaalgo fiabletellamaré. No tealarmes,
siempre he encontrado respuestas satisfactorias.

No, no te preocupes por el acuerdo al que llega-
maos, desde hoy es papel mojado. En cuanto alaobra
de Roy terecomiendo paciencia, no esel momento de
deshacerse de ella. Te aseguro que su obra saldrafor-
talecida de esta crisis. Es un valor consolidado que
esta por encima de |os escandal os.
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Entra Marco con otra revista en la mano mien-
tras sigue hablando.

SHY LOCK. Ahoratengo que ponerme manos ala
obra, y dile atus socios que no pierdan la paciencia.
Al finy al cabo esto también forma parte del negocio
y te aseguro que las consecuencias no las pagaréislos
inversores.

Nadamas apagar € tel éfono vuelveasonar. Mira
lapantallay lo apaga. Marco se hadetenido frente
adla

MARCO. Ya sabes por qué estoy aqui.

SHYLOCK. Todo lo gue vengas a decirme tam-
bién lo he pensado yo.

MARCO. ¢Todo?
SHYLOCK. Puede que més.

MARCO. Entonces debes tener muchas cosas que
explicarme porque esto no estaba en € trato.

SHYLOCK. Latraicién nunca se negocia, pero a
veces ocurre, y eso obliga a alterar las condiciones
del negocio.
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MARCO. Pero e que se hunde en la mierda soy
yo.
SHYLOCK. ¢Estas seguro?

MARCO. Claro quelo estoy, lacriticaque hace de
mi obra es feroz. Después de esta masacre tardaré
mucho en levantar mi carrera.

SHYLOCK. Tu no eres nadie y nada pierdes. Di-
gamos que este reportaje va a alterar €l proceso de
difusion de tu obra, pero no supone tu fin. Podras se-
guir creando.

MARCO. ¢Y quién vaacreer en mi obra después
de esta putada?

SHYLOCK. S6lo se trata de un papel escrito por
un desesperado que con el tiempo se olvidara, incluso
podriamos darle lavuelta para utilizarlo a nuestro fa-
vor. Dispongo de argumentos suficientes para que la
venganza de Frankie no quede impune.

MARCO. Si lo vuelvo aver o mato.
SHYLOCK. No te preocupes por €. No lo volve-
résaver, ni tl ni nadie. Esta ha sido su despedida, la
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crénica de su desercion del arte y de la vida. Sélo
espero que no haya dejado mas escritos sembrados
de mierda que vayan apareciendo por capitul os.

MARCO. /Qué vamos a hacer?

SHYLOCK. Yo sélo que voy ahacer, pero no pue-
do saber cudl estu intencion.

MARCO. ¢Y qué has previsto para compensar-
me? Porque el castigado por vuestro odio he sido yo.

SHYLOCK. Cuando te conoci te dije que teibaa
dar unaleccion que no ibaacobrar, y teladi, pero la
quete voy adar ahorano te vaasalir gratis. En este
mundo globalizado, ese del que pretendéisrenegar los
gue vais de artistas bohemios y revolucionarios, no
hay buenos ni malos, sélo hay supervivientesy victi-
mas, y la diferenciaentre los unosy los otros esta en
los medios de que se disponga cuando se produzca el
caosy lainteligenciacon que se utilicen. No hay otra
ética que valga ni sentimiento de culpa que la acom-
pafie. YO soy una superviviente que no piensarenun-
ciar asus medios, y ala que no le fatainteligencia
para buscar recursos cuando aparece la crisis. En
cuanto ati, lo siento, me parece que no te puedo ayu-
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dar mas ni creo que nada te deba por la colaboracién
mantenida.

MARCO. Tenemos un compromiso adquirido. Me
prometiste situarme enlo méasalto si seguiatusreglas,
y lo hecumplido.

SHYLOCK. Frankie también tenia un compromi-
S0, miscompradores habian asumido unaserie de com-
promisos. Lavidaes una cadena cuyos eslabones son
los compromisos, pero cuando llega el naufragio la
cadena se rompe por sus eslabones mas débiles. El
gue tarda més tiempo en saltar por laborda se ahoga,
y te aseguro que yo no tengo vocacion de capitan de
barco.

MARCO. No pienses que me voy a hundir porgue
tulo hayasdecidido. Saldré de estaencerronay llega-
rémuy lejos sin tu ayuda.

SHYLOCK. Alabo tu corgje.

MARCO. Volveré asacar mi espiritu revoluciona-
rio. Cogeré mi obray seguiré luchando desde las ba-
rricadas contra los impostores del arte.

SHYLOCK. ¢Has dicho cogeré mi obra?
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MARCO. Roto el compromiso mi obraquedalibre
y puedo hacer con ellalo que desee.

SHYLOCK. Tengo que hacerte una pequefia co-
rreccién gramatical, |os compromisos se pueden rom-
per, pero las deudas se pagan, siempre se pagan. No
debesolvidar quetienes unaimportante deuda conmi-
go gue debes saldar antes de que tu obrate vuelvaa
pertenecer.

MARCO. Laobraquetuve que destruir por tu cul-
pa valia mucho més que toda la deuda.

SHYLOCK. T la destruiste, yo no te puse una
pistolaenlasien paraquelo hicieras. Anteunjuez tus
argumentos carecerian de valor.

MARCO. Te dejaré en deposito los tres cuadros
por los que me prestaste el dinero.

SHYLOCK. Recuerda que uno de esos cuadros
fue de los el egidos para la destruccion, tuvo un triste
final. A eso hay que afiadir que la cotizacién de tu
obra no pasa por e mejor momento. YO no soy un
banco que se limita a cobrar intereses por un présta-
mo, Y0 negocio con €l arte, y no suelo hacerlo para
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perder dinero. Mi comision minima por unaventa es
del cincuentapor ciento. Asi quesi erestan inteligen-
te como presumes te sera fécil hacer el célculo del
dinero que debes traer para que te venda tu obra.

MARCO. Tedenunciaréy tejuro quete hundiré, y
S es necesario te mataré con mis propias manos.

SHYLOCK. Estés en tu derecho aintentarlo, aun-
gue tendras que ponerte en la lista de espera.

MARCO. Volveré antes delo que imaginas con un
abogado o con lapoliciay melo llevaré todo.

SHYLOCK. Te esperare y todos seréis bienveni-
dosami galeria.

Marco se marcha. El teléfono vuelve a sonar,
mientras Shylock vuelve a mirar la revista. Se
escucha en off lavoz de Frankie.

VOZ FRANKIE. En definitiva, tengo que decir que
Marco Bressart s6lo es otra victima més del despia-
dado mercado del arte. No es mejor ni peor que otros
muchos que se creen artistas, y que se encuentran en
lista de espera ansiosos de que Shylock, y otros
gal eristas poderosos, con su manipulacién del merca-
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doy conlacomplicidad de un capital de muy dudosa
procedencia, |os eleve hasta nivel es de genio. Muchos
yahanvividolomismoy otroslo vivirdn. Unos pocos
seenriquecerdn con laobradel nuevo elegido, y cuan-
do deje de ser (til para el negocio desaparecera o se
suicidara misteriosamente. Los gue negocian tienen
la fortuna de que los artistas sueles ser depresivos.
Como criticomi labor consisteen aplaudir lagenialidad
de unosy hundir aotros, sin tener claro qué eslo que
los diferencia, pero era mi parte en este negocio del
gue también me he beneficiado. Ahoraque yahelle-
gado alacuspide, s6lo me quedasaltar al abismo, an-
tes de que algun eshirro me empujey € silencio me
entierre. Con esto no busco salvar mi amani conde-
nar anadie. Yo no he sido mejor que el resto, he cum-
plido con mi trabajo, pero he dejado demasiado lastre
en el camino hacialacuspide.

Laluz se apaga lentamente mientras es teléfono
no deja de sonar.

78



